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A historia se passa em Messina, na Sicilia, em casa de Leonato, nobre sicilia-
no, pai de Hero e tio de Beatriz. Através de um mensageiro, Leonato recebe a noticia
de que Dom Pedro de Aragdo vira a cidade, trazendo consigo o Conde Claudio, jo-
vem florentino que se destacara durante a guerra e que, assim, granjeara a estima do
principe. Acompanha-o também Benedito, nobre siciliano conhecido por seu carater
extrovertido e folgazdo, ¢ Dom Jodo, irmio bastardo de Dom Pedro com quem ha
pouco se reconciliara.

A intriga da peca nada tem de original: Hero e Claudio se apaixonam, Beatriz
¢ Benedito se digladiam verbalmente, fazendo muito barulho por nada. Cumprindo
com as formalidades de praxe, Hero e Claudio marcam seu casamento, tratado como
um negocio no qual cabe a mulher conseguir um marido, contribuindo para tanto sua
fortuna e posi¢ao social consubstanciadas no dote ¢ 0 empenho do pai ou parente que
devera conduzir as negociagdes. Nao obstante os arranjos feitos, Dom Jodo, irméo de
Dom Pedro, invejoso da alegria de Claudio, que lhe usurpara os favores do principe,
decide organizar uma manobra de engano. Para isso, conta com o apoio de seus asse-
clas, um dos quais, Boracchio, goza das gracas de Margarida, dama de companhia de
Hero. Aproveitando-se dessa oportunidade, Dom Jo#o urde uma cena em que Borac-
chio conversa intimamente com Margarida, esta vestida com as roupas de Hero, dei-
xando-se ver na janela do quarto de sua senhora. Em seguida comunica a infidelidade
da dama a Dom Pedro ¢ Claudio, fazendo com que assistam a entrevista noturna dos
amantes. Ao deparar-se com a cena, Claudio, desesperado, decide vingar-se, rene-
gando Hero de publico, na justa hora da bénc¢do nupcial. Surpresa e confusa, Hero
desmaia e ¢ dada por morta. O frade presente intercede por ela junto ao pai, Leonato,
que a repudia, envergonhado. Beatriz, conhecedora dos sentimentos da prima e leal a
ela, busca apoio em Benedito para desvendar a intriga, posto que ele também acredita
na pureza ¢ na fidelidade da jovem. A partir desse momento, Beatriz ¢ Benedito
suspendem suas agressdes verbais e passam a entender-se, a ponto de Benedito dis-
por-se a um duelo com Claudio para defender a honra da donzela. Entrementes, um
malfeitor é preso, confessando ter participado da trama que desencadeou a tragédia
de lady Hero. E logo Leonato e os demais tomam conhecimento de terem sido viti-
mas da vilania de Dom Jodo. O jovem Claudio humilha-se diante do pai da amada e
pede que o perdoe. Este impde duas condigdes: que Claudio entoe os cantos finebres
na sepultura de sua filha e que despose, em seguida, sua sobrinha, filha de seu irmao
Antonio, Unica herdeira da fortuna familiar. Tudo resolvido, Claudio descobre, no
momento das nlpcias, ser a noiva a propria Hero, que ndo havia morrido e ficara sob
a protecao do frade. Simultaneamente, Benedito e Beatriz casam-se também - eis que
descobriram esconder-se o verdadeiro amor por detras das aparéncias de seus espiri-
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tos vivazes e belicosos.

Para melhor compreender Muito barulho por nada, convém, inicialmente, si-
tuar a comédia de William Shakespeare (1564-1616) no contexto do teatro elizabeta-
no'. Harold Bloom, cujos ensaios criticos louvam Shakespeare como inventor do
humano, situa a pega em meio as Altas Comédias shakesperianas. E, ao fazé-lo, reva-
loriza o texto, cuja apreciagdo, recente entre nos, ocorreu praticamente apos sua trans-
posic¢do para o cinema por Keneth Branagah nos anos noventa. Antes disso, as comé-
dias mais lidas eram, sem duvida, 4 megera domada, As alegres comadres de Wind-
sor e A comédia dos erros.

Do ponto de vista da criagdo literaria do autor, pode-se supor que a op¢do pela
comédia, cronologicamente anterior as tragédias, foi ditada pela necessidade de apre-
sentar ao publico textos menos sisudos, com maior leveza, visto que o teatro, na Era
Elizabetana, era encenado ao ar livre ou em salas de espetaculos publicos, como foi o
Globe Theatre, a que Shakespeare se vinculou como autor e dramaturgo. A conscién-
cia de que havia um publico distinto da nobreza, a quem o teatro também deveria
divertir e agradar, com certeza influiu na concepco das primeiras comédias shakes-
perianas, periodo de producio que corresponde a juventude do escritor. Seus prede-
cessores mais proximos foram Christopher Marlowe (1564-1593) e Ben Johnson
(1572-1637), existindo a hipotese de que Shakespeare tenha assimilado e transfor-
mado textos desses escritores, bem como de outros menos conhecidos, absorvendo-
0s em sua propria obra. E com ele, no entanto, que o teatro se populariza, sendo
representado em espagos laicos e fora dos saldes das cortes.

E possivel também supor que, 4 época de Shakespeare, a comédia tivesse por
objetivo divertir ¢ a0 mesmo tempo contemplar criticamente a sociedade. Estas in-
tengdes, de heranga classica, estdo presentes na visdo das personagens que, com atos
e falas, questionam as convengdes sociais. A linguagem da comédia é, pois, diferente
da tragédia, mais leve e mais amena, visto buscar comunicar-se imediata e esponta-
neamente com o publico. No entanto, encontram-se nas comédias de Shakespere muitos
dos elementos que irfo se desenvolver depois nas pecas tragicas. Esses dizem respei-
to aos sentimentos do homem e aquelas particularidades que individualizam cada
um, conforme a énfase e a dosagem com que contribuem na constituigdo das persona-
gens. Com esses elementos, Shakespeare constitui a esséncia do homem, pois seus
textos acolhem a duvida, a astucia, a vinganga, o remorso, a ambigdo, a inveja, e,
sobretudo, a ambigiiidade humana. Assim, embora as comédias shakesperianas nao

1. Embora o autor tenha celebrizado herois seculares em suas obras teatrais ( os Ricardos e os Henri-
ques), ele inovou o teatro, misturando em suas pegas elementos comicos e tragicos. A obra de Shakes-
peare foi produzida no periodo em que a Inglaterra, governada pela rainha Elizabeth | (1558-1603),
consolidou sua posigdo de poténcia politica e econémica.
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enfatizem a critica social, elas agudizam essa vertente, descobrindo ou desvelando,
na palavra e na acdo dramatica, os impulsos, as motivagdes, os desejos bons e maus
de homens e de mulheres com que Shakespeare povoou o seu mundo.

Embora a critica ndo se detenha muito em sua abordagem, ¢ facil perceber que
Muito barulho por nada antecipa algumas questdes que fardo a gloria do autor nas
tragédias. Uma delas € a capacidade de criar personagens que ultrapassam os tipos
sociais herdados do classicismo e do teatro medieval: de suas falas e atos decorre a
acdo da peca. Na ampla galeria de personagens shakesperianas, sobressai Beatriz,
que pertence a linhagem das mulheres rebeldes, a Catarina, de 4 Megera Domada e,
por sua for¢a ¢ inconformidade reiterada, a Cordélia, de Lear, ¢ a propria Lady Mac-
beth. Esta ultima, no entanto, age movida pela ambi¢@o e pela crueldade inata, ao
passo que Beatriz sente-se oprimida e tem sede de justica.

Sendo mulher, Beatriz precisa afirmar-se num mundo dominantemente mas-
culino. Os homens t€ém amigos, seus iguais; as mulheres limitam-se as relagdes do-
mésticas, convivendo com parentes e criados. Beatriz repudia esses limites e prefere
ficar s0, ser solteirona e, portanto, assumir o ato de levar os sete macacos para o
inferno, de acordo com os ditames do provérbio inglés. Preferivel isso a dobrar-se ao
dominio de um marido, objetivo das mulheres do seu tempo e meio social. Neste
ponto, Beatriz se identifica com Catarina, de A Megera Domada; porém, enquanto
esta se mostra agressiva e rabugenta, colérica ¢ destemperada, Beatriz ¢ risonha e
alegre, embora Shakespeare permita ao leitor, em alguns momentos, apreender as
nuangas de amargura que se insinuam em suas falas.

A destemperanga verbal de Beatriz, que colide com o principio medieval do
bom senso, caracteriza-a desde o primeiro instante. Assim, ja no inicio da pega, é cla
a primeira a indagar pelo Signior Montano (Benedito), conhecido por ser espirituoso
e com o qual ela mantém, de ha muito, uma espécie de guerra chistosa, escaramugas
de espirito, como reconhece seu tio Leonato. O palavreado inicial antecipa, ou me-
lhor, indicia o que Shakespeare dara a conhecer ao leitor e que diz respeito a propria
natureza da comédia. Esta consistird em reinventar ou subverter as cinco faculdades
da psicologia medieval: além do bom senso, a imaginacdo, a fantasia, o juizo ¢ a
memoria. Confirmando ou subvertendo esses elementos, Shakespeare constroi co-
médias que, até hoje, permanecem, consagradas pelo teatro contemporaneo e pelo
cinema.

Benedito acompanha com leveza e menor intensidade as escaramugas verbais,
produzidas pela lingua agil de Beatriz e por sua rapidez mental. Os encontros entre
eles, pontuados por seus didlogos, revelam a inquictude do espirito dela, que ira
dominar muitas paginas do texto. Desde as falas iniciais, Beatriz opde-se as heroinas
tragicas, como Desdémona e Julieta e, nesse sentido, como a propria Cordélia. O
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ambiente em que circula traduz uma certa frivolidade, um ar de coqueteria que ela
exercita com os homens e, em especial, com Benedito, seu principal parceiro para
chistes e outras provocacgdes. De fato, Beatriz precisa respirar, sufocada pela domi-
nancia masculina. Ao contrario de Hero, que € virtuosa e passiva, Beatriz se impde
por seus arroubos, por sua galhardia, apresentando-se como uma mulher indomavel.
Essa postura prevalece até o final da peca, pois aceitar o casamento com Benedito
ndo significa transformar-se em outra mulher. Ao encerrar o texto, o leitor , ou espec-
tador, fica com a certeza de que presenciou um encontro entre iguais. No entanto, do
ponto de vista da intriga, o desenvolvimento da relagdo amorosa entre eles é absolu-
tamente previsivel e adequado aos propositos da comédia. Nao €, portanto, pela intri-
ga que Shakespeare capta o interesse do leitor.?

Um escritor, sabe-se hoje, é feito dos livros que 1€ e do modo como os 1€.
Assim, em qualquer momento do texto, Shakespeare ensina a compor personagens:
elas aparecem através dos seus atos, de suas falas, do que dizem a seu respeito outras
personagens. Vejamos, aqui, um exemplo disso:

Beatriz: Falai, conde! E vossa a réplica.

Claudio: O siléncio é o perfeito arauto da alegria. Minha felicidade seria
bem pequena, se pudesse dizer quanto ela é grande, Senhoria, como sois mi-
nha, eu sou vosso. Entrego-me em troca de vos e estou apaixonado pela troca.
Beatriz: Fala, prima; ou se ndo puderes, fecha-lhe a boca com um beijo, para
que ele ndo diga mais nada.

Dom Pedro: Por minha fé, senhorita, tendes um cora¢do alegre.

Beatriz: Sim, meu senhor, e agradegco ao pobre coitado, que se mantém a
barlavento das preocupacgées. Minha prima lhe disse ao ouvido que ele estd
em seu coragdo.

Claudio: Foi assim mesmo, prima.

Beatriz: Meu Deus! Viva o casamento! Assim, todo o mundo se casa menos eu.
Somente eu fico vendo navios. S6 me falta assentar numa esquina e gritar:
Ah! Um marido, por favor.

Dom Pedro: Senhorita, posso arranjar-vos um.

Beatriz: Preferiria um que fosse arranjado por vosso pai. Vossa Graca ndo
tem um irmdo que se pare¢a convosco? Vosso pai gerou excelentes maridos,
se uma Donzela pudesse conquista-los.

2. Se compararmos a linguagem literaria com a do cinema, veremos que a visdo cinematografica com-
pensa com cores, paisagens e movimentos a agilidade e a leveza dos dialogos. Essa tradugo intersemi-
otica enfatiza a riqueza da obra de Shakespeare pelo aproveitamento das personagens, independente
da singeleza e previsibilidade da intriga.
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Dom Pedro: Serda que me aceitarieis, senhorita?

Beatriz: Ndo, meu senhor, a ndo ser que me seja permitido ter outro para os
dias de trabalho. Vossa Graga é muito suntuoso para ser usado diariamente...
Mas suplico que Vossa Graga me perdoe. Nasci para estar sempre risonha e
80 falar de coisas alegres.

Dentre tantos, o dialogo inicial entre Beatriz ¢ Benedito, na presencga de Leo-
nato ¢ Dom Pedro, merece ser examinado:

Beatriz: Admiro-me como ainda podeis continuar falando, Signior Benedito.
Ninguém esta-vos prestando atengdo.

Benedito: Como, cara senhoria Desdém, ainda estais viva?

Beatriz: Serd possivel que o desdém morra, tendo para alimentar-se um ali-
mento tdo inesgotavel quanto o Signior Benedito? A propria cortesia se con-
verteria em Desdém, se aparecesseis na presen¢a dela.

Benedito: A Cortesia seria, entdo, uma renegada. A verdade é que todas as
damas gostam de mim, exceto somente vos e queria para elas encontrar em
meu cora¢do um coragdo mais brando, porque, dizendo a verdade, ndo amo
nenhuma delas.

Beatriz: Que felicidade para as mulheres! Se nédo fosse assim, seriam impor-
tunadas por um insipido pretendente. Gragas a Deus e a frieza de meu san-
gue, neste particular sou do mesmo parecer que vos. Preferiria ouvir meu
cachorro latindo para uma gralha a um homem jurando que me ama.
Benedito: Deus mantenha sempre Vossa Senhoria com essa disposi¢do de es-
pirito. A cara de um ou outro cavalheiro escaparda assim de arranhdes fatais!
Beatriz: Se fosse uma cara como a vossa, os arranhdes ndo poderiam enfeid-
la.

Benedito: Bem, sois uma extraordindria amestradora de papagaios.

Beatriz: Mais vale uma ave com minha lingua do que um animal com a vossa.
Benedito: Bem gostaria que meu cavalo tivesse a rapidez de vossa lingua e
tao bom folego. Mas, continuai a corrida, em nome de Deus! Eu fico por aqui.
Beatriz: Sempre acabais com uma gracinha de burro. Ja vos conhe¢o hd mui-
to tempo (p.257-8).

Os chistes entre Benedito e Beatriz deixam claro que a relagéo do casal ante-
cipa, mesmo em outra pauta e sem qualquer vestigio de sangue, o que ird ocorrer na
tragédia de Macbeth: Beatriz domina Benedito porque ¢ mais ativa e mais esperta. Ja
a doce submissdo de Hero irdo filiar-se outras heroinas tragicas, como Desdémona e

138 o Revista de Psicanalise, Vol. IX, N° 1, abril 2002

08 sppa1-02 muito barulho-léa.pm6 138 $ 27/10/2005, 14:35



N UEEEN - m - EEEEN

Muito barulho por nada ou Shakespeare e a corda do arco de Cupido

Julieta. No entanto, a fragil donzela Hero tem nome masculino ¢ em torno do seu
sofrimento gravita a intriga da peca. Ela divide com Beatriz o paradigma feminino
que alterna submissao e subversdo, presenga viva e recalcada. Se na tragédia de Juli-
cta a morte simulada torna-se verdadeira, na de Hero a simulacdo ¢ um artificio cal-
culado pelos homens para reorganizar seu universo, cuja superficie fora rompida.
Num mundo de convengdes e aparéncias, em que a reputagdo de uma donzela se
desfaz pela visdo aparente de uma imagem velada e fugidia, a morte de Hero é o
modo concreto de preservar sua vida. Ja Beatriz dissimula os seus sentimentos, mas-
carando-se com uma aparéncia belicosa e extravagante.

Disse, anteriormente, que Muito barulho por nada antecipa algumas obses-
soes que se irdo desenvolver nas tragédias de Shakespeare. Além da submissdo da
mulher e de suas tentativas de resistir ao dominio social e fisico do homem, encon-
tram-se ainda, dentre essas obsessdes, a do mal pelo mal e a vilania, eis que Dom
Jodo é da estirpe de lago, o invejoso de Ofelo, ou, ainda, de Edmundo, de Rei Lear,
também como ele bastardo e invejoso e que articula a destrui¢do do rei, de seu pai,
Gloucester, e do irmao Edgar. Além disso, a fragilidade do espirito humano faz-se
presente consubstanciada na figura do velho Leonato, que lembra, em alguns mo-
mentos de exacerbacgéo do poder e de insanidade, a figura de Lear. Na cena do casa-
mento, quando acolhe as acusacdes contra a filha, sua ira lembra a de Lear, ao ouvir
as palavras sensatas e prudentes de Cordélia, quando esta diz que seu amor filial ndo
pode ser absoluto e que ird amar o marido tanto e mais e de outro modo. Por negar-se
a bajula-lo, com a falsa retdrica das irmas, Cordélia cai em desgraga e é renegada
pelo Rei. A excluséo de Cordélia sera o movel da tragédia, pois o ato de Lear rompe
com a estabilidade do mundo medieval, em que o poder real emanava da terra como
expressdo do poder da natureza. Espécie de hibris grega, a colera de Lear evolui para
a insanidade, enquanto o Bobo funciona como uma espécie de alter-ego, consciéncia
que o atormenta e cuja fungdo ¢ mostrar aos espectadores que o homem — ¢ néo os
deuses — ¢ agente do destino. Ao escrever Muito barulho por nada, Shakespeare
isenta-a do pathos decorrente do erro tragico. Assim, além de conter os germes das
tragédias, revela-se, nesta comédia, o cerne de seu modelo de composicdo, segundo o
qual a personagem sempre conduzird os acontecimentos. A vontade dos deuses foi
substituida pela vontade humana que, quando induz a erro, tem como conseqiiéncia
uma desgraca a ser reparada.

Ha muitas coisas a destacar em Muito barulho por nada. Uma delas ¢ a repre-
sentacdo alegorica do baile de mascaras. Sera este um artificio para que as persona-
gens troquem seus papéis, para que os homens, galhofeiramente, sirvam-se de mas-
caras e que possam, assim, trapacear com o destino. Trapacear com destino significa
subverté-lo no texto e isso parece ter sido um dos maiores propositos de Shakespeare
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ao inventar o humano. O que passa a valer, desde entéo, é a voz e a palavra, sendo
nesta que reside toda a verdade proveniente do corpo das personagens. Em uma pas-
sagem durante o baile de mascaras, Hero diz a Dom Pedro: Deus me livre de que o
alaiide se pare¢ca com a caixa. E ele responde: Minha mdscara é o teto de Filémon;
dentro da choca esta Jupiter®. Eis, nessa fala, a insurgéncia do humano e a exclusdo
do divino, leitura dominante que pode ser feita em todos os textos do dramaturgo
inglés.

O baile de mascaras € uma composi¢do metaforica que propde um jogo de
adivinhar, de esconder e descobrir, espécie de sintese da comédia shakesperiana. Na
intriga entre os amantes, o jogo consiste na manobra de engano que leva o Conde
Claudio a confundir-se com relagdo ao carater e a fidelidade de Hero, quando v€ um
vulto feminino conversando com Boracchio, no balcéo do quarto da amada. A reali-
dade aparente é tomada por verdade. E todos apenas cumprem papéis, pois fingir sera
essencial para sustentar a historia narrada. As mulheres dissimulam sua natureza. Os
homens, como Claudio e Benedito, também dissimulam as suas, aparentando digni-
dade, seguranca, carater e fortaleza moral. Os amigos fingem conversar, para iludir
Beatriz e Benedito. Estes, por sua vez, agem como se ndo tivessem ouvido as pala-
vras alheias. E a propria relagdo entre os dois sera mascarada pelo desafio, pelo chis-
te, pela escaramuga, pelas agressdes verbais, pelo sarcasmo, pelo tom de chacota @
grosseira ou cortesd. Na verdade, o muito barulho que fazem dissimula a possibilida-
de do amor. Caberia perguntar se, para Shakespeare, o amor significa um jogo. Ou, se
significa nada.

No baile de mascaras, ocorrem cruzamentos discursivos: Hero e Dom Pedro
conversam e, simultaneamente, Margarida e Baltasar, Antonio ¢ Ursula conversam
também. No entanto, a agudez e a agressividade de Beatriz mostram-se claramente,
quando classifica Benedito como “o bufdo do principe”. Vale a pena reler a passa-
gem:

Beatriz: Entdo sou desdenhosa e tiro todo meu espirito dos “Cem contos ale-
gres”? Muito bem, quem disse isto foi o Signior Benedito.

Benedito: Quem é ele?

Beatriz: Estou certa de que o conheceis bastante bem.

Benedito: Acreditai-me que absolutamente ndo sei quem seja.

Beatriz: Ele nunca vos fez rir?

Benedito: Por favor, quem é ele?

Beatriz: Ora, é o bufdo do principe; um bobo muito sem graga, inventar calui-

3. p.266.
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nias inconcebiveis é o unico dom que possui, so os libertinos se deleitam com
ele e 0 que o recomenda ndo é o espirito, mas a maldade deve o sucesso, pois
diverte e ao mesmo tempo desagrada aos homens, os quais acabam por rir-se
dele e terminam batendo-lhe. Estou certa de que se encontra nesta frota. Que-
ria que ele me abordasse!

Benedito: Quando conhecer o gentil-homem, terei ocasido de dizer-lhe o que
disseste.

Este fragmento oferece as pistas para uma leitura critica da comédia: a ques-
tdo representada pelo uso da mascara inclui o jogo, a dissimulagéo, o fingimento, a
representacdo de papéis, a interagdo de uma multiplicidade de vozes simultaneas. Em
sintese, a mascara possibilita a polifonia e o encobrimento da verdade individual,
substituindo-se a palavra pelo ruido inexpressivo que abafa o sentimento. Assim, se
no plano do conhecer, a primeira caracteristica do objeto é a de aparecer (...), eis
que o homem nio cria o real, mas sua percepg¢io depende do ponto de vista humano,
sera pela linguagem que falamos das fisionomias ocultas e ndo percebidas das coi-
sas. Falamos delas em sua auséncia. Neste sentido, a palavra transcende todos os
pontos de vista.*

A palavra é, pois, a questdo: com ela, Shakespeare inventa o mundo®, eis que
as personagens se revelam sutilezas humanas através das falas. O texto escrito para
teatro tem essa vantagem: nele ndo ha interferéncia de narrador, e o préprio cenario,
quase ausente nas rubricas, deve ser composto pela imaginac¢do do leitor. Os cara-
manchdes, as salas, os quartos, as escadas, as pesadas portas dos castelos, os becos
escuros por onde se esgueiram os malfeitores e os amantes sdo nomeados por Shakes-
peare nos textos. E com a palavra, sobretudo nos dialogos, que o autor constroi a
intriga. Lido o texto com vagar, percebe-se a for¢a de cada elocu¢do, de cada voz,
uma vez que o dramaturgo, que fora também ator, bem conhecia os meandros da
representacdo e da performance, pois as nuangas verbais causam a graga ou a dana-
¢do de uma personagem. Seres de papel, as personagens de Shakespeare passam a ler
seus leitores, como afirma o entusiastico Harold Bloom; eis que nos identificamos
com as ambivaléncias delas e, principalmente, com os sentimentos, desejos € emo-
¢oes que formam o corpo do texto. Este é o caso da personagem Beatriz, que se
expande e ocupa o centro da peca, com sua preméncia de ser ouvida e acolhida. A
forca verbal de Shakespeare intui e transforma, em falas e siléncios, pequenas situa-
coes, gestos, percepgdes de instantes, tornando possivel ao leitor de hoje reconhecer-

4. JAPIASSU, H. In: RICOUER, 1990, 3.
5. Aluséo ao titulo do livro de ensaios de Harold Bloom, Shakespeare, a invengdo do humano.
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se nessa espécie de sintese humana que, sem abstrair a natureza cultural da arte,
preserva alguns elementos performaticos fortes o suficiente para sedimentar um pac-
to fiel entre o autor e seus leitores.

A palavra, no entanto, ndo serve apenas para caracterizar personagens. Apai-
xonado por ela, Shakespeare usa-a para desencadear conflitos. No didlogo, dando
origem a atos e fatos, ela veicula as intengdes e os desejos, as suposi¢des e 0s enga-
nos, manifestos sempre em longas conversac¢des. Claudio acredita no que lhe dizem
sobre Hero, mas ira contrapor essas falas a imagem visual da amada, a noite, trocan-
do palavras com outro homem, na janela de seu quarto. Essa imagem visual enganosa
leva-lo-a a repudiar a noiva, pronunciando, ele também, palavras de injuria ¢ menos-
prezo. Benedito e Beatriz sdo vitimas das palavras enganosas dos seus amigos, que
ambos escutaram, protegidos pelo mesmo caramanchio, nos jardins de Leonato. A
guerra que antecede a pacificagdo amorosa entre eles ¢ uma guerra verbal. A palavra
¢ a arma do espirito. E, se ela tem o poder de transformar a realidade, atuando sobre
o outro e transformando a percep¢do em sentimento, Beatriz serve-se da palavra para
resistir a fragilidade de ser mulher

A palavra, para Shakespeare, tem a forca magica de despertar sentimentos e
dar visibilidade aos desejos. Por isso, ele a usa também em proveito proprio, tornan-
do a pega teatral um espaco para a reflexdo metalingiiistica e metaliteraria, consa-
grando a natureza verbal do texto. A leitura da primeira cena do Ato Terceiro é rica
em exemplos: a palavra ¢ a falsa e doce isca que prepara para o amor. Sua auséncia
silencia o afeto Por outro lado, € preciso contar tudo, ouvir o que o outro tem a dizer.
A palavra pode, também, urdir uma caltinia honesta, que possa defender a reputagao
de uma dama. Isso porque Ninguém sabe quanto uma palavra maldosa pode empeco-
nhar um amor.

Palavra dizendo palavras, discurso que se auto-referencia, tudo isso nos leva a
pensar que Muito barulho por nada seja uma comédia nominalista, feita de sujeitos
que se nomeiam, de vozes que lutam por expandir o seu espago de ressonancia. A voz
da mulher dissimula-se no texto porque nao pode nomear o amor. Isso so6 sera possi-
vel quando Beatriz puder declarar suas emocgdes, tornando-se agente e responsavel
por suas palavras e sentimentos. Para ela, ¢ impossivel, no inicio do texto, nomear o
amor porque, se o fizer, ele passara a existir, tornando-a ainda mais vulneravel. Mas
que discursos dardo conta de uma linguagem que se mascara feito personagens num
baile de mascaras?

Shakespeare acreditava no poder ilimitado da palavra, que desvenda e inventa
sentimentos e cria universos antes inexistentes. Somos feitos da substancia do sonho,
ele dira, pela voz de Préspero, em A tempestade. Mas o sonho so se revela na forma
da palavra, pois ¢ ela que se materializa na linguagem. Também exemplar ¢ a fala de
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Muito barulho por nada ou Shakespeare e a corda do arco de Cupido

Hero na cena em que combina, com Margarida e Ursula, uma estratégia para aproxi-
mar Beatriz e Benedito. Depois de pedir a Margarida que atraia Beatriz para o recan-
to de madressilvas, com a finalidade de escutar a conversa entre elas, Hero diz:

Hero: Agora, Ursula, quando Beatriz chegar, devemos passear de cima para
baixo desta aléia e nossa conversa sera unicamente sobre Benedito. Quando falar no
nome dele, teu papel consistird em elogid-lo de tal maneira que jamais homem al-
gum haja merecido tanto. Minha conversa contigo se limitard a comentar como Be-
nedito esta doente de amor por Beatriz. Desta substdncia estd feita a perigosa flecha
do pequeno Cupido que fere, simplesmente, pelo boato.

Ha duas falas, no meio da pega, que sintetizam metaforicamente a importancia
da palavra neste tratado nominalista do humor e do riso. A primeira ¢ quando Bene-
dito repete e relé as palavras de Beatriz, que lhe dissera: Contra a minha vontade
mandaram que vos chamasse para jantar. Assim que ela se ausenta, diz ele:

Benedito: Ah, “Contra minha vontade, mandaram que vos chamasse para
Jjantar.” Isto tem um duplo significado. “Ndo tive mais trabalho para receber
esses agradecimentos do que tomastes para agradecer-me”. Em outros ter-
mos, quer dizer: todo trabalho que tiver por vossa causa serd tdo agradavel
quanto um agradecimento ... Se ndo tiver pena dela, sou um ordinario. (...)

A segunda fala ¢ de Dom Pedro, comentando o amor de Benedito:

Dom Pedro: Por duas ou trés vezes, cortou a corda do arco de Cupido e o
pequeno verdugo ndo tem coragem de atirar contra ele. Tem um cora¢do téo
sonoro quanto um sino, tendo a lingua como badalo, pois o que pensa seu
coracdo a lingua fala.

A relagdo entre amor e palavra parece duplicar, em Shakespeare, o processo
de criagdo do escritor, perpassando questdes como a pulsdo psiquica do individuo e a
necessidade de articulagiio pela palavra. E possivel que esse desdobramento metalin-
giiistico e metaficcional, dentro da pega de teatro, seja a representacdo de uma poéti-
ca que marca, até hoje, os rumos da literatura ocidental. Isso porque, grande conhece-
dor de almas, Shakespeare domina a palavra e a situa justamente, pois, como sugere
Dom Pedro, numa de suas falas quase autorais: Que necessidade hda para que a ponte
seja maior do que o rio? Quanto mais precisa, mais bela é a dadiva. Escuta... Tudo o
que atinge o fim é bom...
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Para concluir, Muito barulho por nada para nos, leitores de Shakespeare, ¢ um
texto que pode ser lido pelo avesso. Para o criador de grandes paixdes, para o inven-
tor do humano, num mundo livre dos deuses, o amor, que seria nada ¢ tudo. E isso o
aproxima de Camdes, seu antecessor, quando o vate caolho concluiu: “O amor ¢ fogo
que arde sem se ver...” O
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