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A abordagem psicanalitica de um texto literario pressupde, via de regra, al-
gum tipo de interpretacéo sobre as motivagdes inconscientes possivelmente contidas
na historia narrada ou nas ac¢des dos personagens que dele fazem parte. Esse no en-
tanto ndo sera o proposito de meu comentario, pois pretendo discorrer sobre as im-
pressdes mais imediatas que despertaram minha ateng¢@o enquanto leitor ou especta-
dor da pega a que assistimos transportada para o cinema. Apenas num segundo mo-
mento tentarei vincular essas id€ias a contribui¢do que o conhecimento psicanalitico
pode aportar ao seu esclarecimento.

Devo confessar, inicialmente, que, ao me ser sugerida Muito barulho por nada
como a pega a comentar, nao fui tomado por grande entusiasmo, pois, conforme era
minha escassa lembranga a seu respeito, tratava-se apenas de uma boa histéria bem-
humorada, quase que uma brincadeira, sem que contivesse muito de sério a refletir,
como seria o caso das consistentes tragédias que se oferecem ricas de significados ao
afa do psicanalista. Ficaria eu, portanto, tentando fazer barulho, extrair sentidos ocultos
do pouco ou quase nada que me fora oferecido. Lastimavel engano, fruto da desaten-
cdo a uma das principais licdes do génio de Shakespeare: nunca limitar-se a aparén-
cia superficial do que nos é apresentado. A habilidade com que ele recorre a ironia no
uso da linguagem ndo permite qualquer simplifica¢do de seu contetido, mesmo que
esse esteja sempre voltado aquilo que é essencialmente humano. Com o espirito, bem
mais atento, comecei a observar ¢ usufruir a riqueza literaria contida nessa comédia.
Detive-me sobretudo no instigante titulo, como se ele guardasse a chave de todo o
resto, ja que se apresenta como um paradoxo: o muito sobre o nada.

O paradoxo ¢, entdo, o aspecto que pretendo abordar e que, parece-me, atra-
vessa o corpo todo da pega em questdo. Antecipo que entendo como paradoxo a
coexisténcia paralela de duas posicdes antagonicas. Esse parece ser o jogo retratado
por Shakespeare nessa comédia, revelando-se, no caso, de forma mais evidente, ain-
da que seja uma constante em qualquer de seus textos. A propria condicdo de comé-
dia contém a contradi¢do, pois se assim se mostra em sua forma, na maneira alegre
como nos ¢ apresentada, nos dialogos picantes e jocosos entre Benedito e Beatriz, ou
mesmo na figura hilaria de Dogberry, ela também traz em seu conteudo os elementos
proprios da tragédia. A trama desencadeada pela maldade intrinseca de um vildo
(Dom Jo2o) que lembra Iago, o ataque ao amor puro dos jovens, como em Romeu e
Julieta, e a intriga hipocrita provocando o ciimes violento e a injusti¢a fragorosa,
como em Ofelo, sdo agdes que ndo se coadunam com a comédia, conferindo a pega
essa constante tensdo interna que pretendo destacar.

Voltemos ao titulo, pois penso que ele encerra uma aporia que €, talvez, a
esséncia da proposta de Shakespeare, qual seja, a ocorréncia de conflitos para os
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quais as duas proposigdes opostas possam ser igualmente concludentes. Apds conhe-
cermos o conteudo da peca, verificamos que o nada contido no titulo € o evento que
reside no cerne da trama e que permite o seu desencadeamento; o nada, na verdade,
¢ um ndo-evento, a traicdo de Hero, que efetivamente nunca ocorreu, mas que no
contexto narrado passa a ser fudo, pois sem isso, sem esse nada, ou ndo-evento, ndo
haveria a pega.

Nesse sentido ¢é interessante salientar que o filme infelizmente modifica um
aspecto importante do texto escrito, ao dar um carater visual concreto a cena da su-
posta trai¢do, quando Borachio e Margarida surgem aos beijos e abragos na janela,
sendo observados as escondidas por Claudio, Dom Pedro e Dom Jodo. E significati-
vo o fato de, no texto de Shakespeare, o espectador nunca ser testemunha dessa cena
crucial. Sabe-se sobre o episddio somente em segunda mao pelo relato de Borachio,
quando se gaba ao amigo Conrado de ter ganho mil ducados de Dom Jodo para simu-
lar aquela cena.

“BORACHIO — .... Fica, pois, sabendo que esta noite eu fiz a corte a Marga-
rida, criada de quarto da senhora Hero, dando-lhe o nome de Hero. Debruca-
da na janela do quarto de sua senhora, ela me desejou mil vezes uma boa-
noite... Oh! Sou um péssimo narrador! Devera ter contado primeiro como o
principe, Claudio e meu mestre, postados, colocados e dominados pelo meu
mestre Dom Jodo, viram de longe, do jardim, esse encontro carinhoso.
CONRADO - E ficaram certos de que Margarida fosse Hero?

BORACHIO — Dois deles, o principe e Cldaudio. Mas o deménio do meu mes-
tre sabia perfeitamente que se tratava de Margarida. E, em parte, por seus
Juramentos, por estarem transtornados os outros dois, em parte, pela escuri-
ddo da noite, que contribuiu para iludi-los, mas principalmente por minha
vilania, que serviu para reforcar as calunias de Dom Jodo, o certo é que
Cldudio se retirou fora de si, jurando encontrar-se com a noiva na igreja,
conforme estava determinado, para ali, diante dos convidados, cobri-la de
vergonha com o relato do que ele havia presenciado nesta noite e mandd-la
sem marido para casa” (p.66).

Certamente ndo € por acaso que o momento mais central da pega € estrategica-
mente retirado da audiéncia e conhecido somente a distancia através de uma narrati-
va, ou, como diriam os psicanalistas, produto da elaboragdo secundaria. Cabe aqui
intercalar uma considerag@o sobre a importancia da palavra no teatro e sobretudo
sobre seu papel tanto revelador como encobridor no teatro shakespeariano (em con-
traste com o cinema no qual a acdo visual se sobrepde a narrativa oral). Isso ndo
deveria constituir-se em novidade para os que exercem a psicanalise, pois aprende-
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mos, desde muito cedo, a reconhecer no relato oral, seja de um sonho, de associacdes
livres ou de eventos do passado, seu carater de revelagdo, mas também de disfarce do
fato psiquico inconsciente. Assim como o espectador de Shakespeare, nds também
ndo temos acesso a realidade psiquica de forma direta a ndo ser pela narrativa cons-
tante do paciente. E pretendemos influir sobre essa realidade psiquica igualmente
pelo “poder da palavra”. Mesmo que nos voltemos para o fato transferencial, esse
também ¢, em ultima instancia, fruto da versdo que cada um (paciente e analista) tem
do que esta se passando, constituindo-se, portando, numa narrativa intersubjetiva.
Nao ha, entdo, como referir-se a Shakespeare sem manter um ouvido muito
atento a sua linguagem ou a forma como vai construindo, nos sutis detalhes, a sua
narrativa. Lembro a freqiliente referéncia da professora Barbara Heliodora quando
diz que os ingleses elizabetanos iam ao teatro “to hear a play”. Poderiamos seguir o
texto, ou escuta-lo, observando, em sua microestrutura, como o autor vai organizan-
do suas oragdes valendo-se do jogo dos opostos, no qual uma aparente proposi¢ao
inicial € logo revertida no contrario, deixando, continuamente, esse carater insolito
ou instavel no discurso. Pin¢o, como exemplo, uma das falas de Benedito, quando
polemiza com os amigos sobre seus pontos de vista a respeito das mulheres:

“O ter sido eu concebido por uma mulher lhe assegura os meus agradecimen-
tos; o fato de me ter ela criado, me deixa, igualmente, reconhecido, mas vir eu
a ter na fronte uma buzina de chamar cdes ou a pendurar meu corno em um
boldrié invisivel, é o que todas as mulheres me perdoardo. Por ndo querer
fazer-lhes a injustica de desconfiar de alguma delas, reservo-me o direito de
ndo confiar em nenhuma. A conclusédo — que so redundard em proveito para
mim — é que desejo continuar solteiro” (p.22).

Construg¢des como essa multiplicam-se ao longo do texto, ndo cabendo, aqui,
persistir em sua analise microscopica, ainda que ela pudesse mostrar a riqueza de
nuangas proprias da linguagem de Shakespeare. Abordo, isto sim, um aspecto de sua
macroestrutura, ou seja, aquilo que ja referi como a construcéo do paradoxo, sobretu-
do quando ele se apresenta como uma alternancia desconcertante entre o que se ofe-
rece ao espectador como verdade e mentira.

Inicio pelo caustico confronto entre Benedito e Beatriz no qual a insisténcia
na mutua desqualificacdo faz, apenas, confirmar a paixdo que se dedicam. Shakespe-
are ndo lera o ensaio sobre a “Negativa” que Freud' viria a escrever em 1925, mas,

1. “A Negativa”. Trata-se de um pequeno ensaio em que Freud aborda inicialmente a frequente tendéncia
dos analisandos de negar a ocorréncia de certos pensamentos ou sentimentos e que serve como indica-
dor do surgimento de material reprimido. O artigo aporta profundas reflexdes metapsicologicas ligando a
negativa a questao da luta entre impulsos amorosos e destrutivos, ou entre os que promovem o vinculo
com o objeto e os que recusam esse vinculo.
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sem duvida, ja havia captado sua esséncia, mostrando como a recusa ao objeto ¢
expressdo de uma luta desesperada contra as ameagas que os impulsos de Eros pos-
sam representar. A ferida narcisica ou o temor a dependéncia extravasa nas alocucdes
desse personagens. Como psicanalistas podemos tentar traduzir o conteudo oposto
oculto em tao mordazes afirmagdes. Assim, por exemplo, quando Benedito diz:

“... Mas uma coisa é certa: com exce¢do de vos, todas as mulheres se apaixo-
nam por mim. So desejara que o coragdo me dissesse que eu ndo sou duro de
coragdo, porque, para ser franco, ndo dedico amor a nenhuma” (p.19).

Poderiamos traduzir como:
“Entre todas as mulheres sois a Unica a quem dedico tanto amor. Desejara ter
o coragdo duro que ndo me permitisse reconhecer tal sentimento”

E quanto a resposta de Beatriz:

“O que constitui verdadeira felicidade para as mulheres, que, desse modo,
ficam livres de um galanteador importuno. Dou gra¢as a Deus por ter o san-
gue frio; nesse ponto nos parecemos. Prefiro ouvir meu cachorro latir para
uma gralha a ouvir um homem dizer que me dedica amor” (p.19).

Poderiamos supor que esconde uma afirmagdo como:

“Constitui verdadeira infelicidade para uma mulher ndo conquistar o galan-
teio do homem que ama. Como eu gostaria de ter sangue frio e ndo sofrer tanto ao
ouvi-lo dizer que ndo me dedica amor”.

Triste sina desses amantes presos a uma suposta verdade que mente ao cora-
¢do, recusando-lhe o verdadeiro sentimento. Mas a mentira ¢ a verdade andam de
méos dadas no texto de Shakespeare, cada uma negando e revelando a outra. E a
prevaléncia da mentira bem articulada pelos amigos que conduzira Benedito ¢ Bea-
triz ao encontro do amor que se auto-recusavam. Mais uma vez a ironia de Shakespe-
are, pois ¢ na montagem de uma fraude que os amigos expressam sua amizade e
dedicacdo.

Mas se por um lado a lealdade e a afeicdo dominam as relagdes entre alguns
personagens, por outro surge a trai¢do, mesmo que sustentada por sentimentos igual-
mente genuinos, pois Dom Jodo é o bastardo preterido pelo principe seu irmdo. O
vildo da historia ¢ quem profere a afirmacgdo mais sincera:
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“...Nao sei fingir: é for¢oso ficar eu triste, quando tiver causa para tanto, sem
que nenhum gracejo consiga fazer-me sorrir.... A esse respeito, se ndo se pode
dizer que eu sou um adulador honesto, ndo se me negard o titulo de vildo
sincero...” (p.26-27).

Segue-se a ja referida trai¢do simulada e a desonra da recatada Hero. Shakes-
peare ¢ prodigo quanto aos recursos que utiliza para manter a oscilagdo constante
entre a aparéncia e a realidade. O amor explicito e impulsivo de Claudio por Hero é o
que se mostra mais fragil, pois vacila facilmente face as desconfiangas de uma rela-
¢do entre sua amada e o principe Dom Pedro e logo sucumbe diante de uma armagao
montada por quem ja havia demonstrado néo ser confidvel (Dom Jodo). Além disso
ha, em pelo menos dois momentos, insinuagdes quanto ao interesse de Claudio pela
gorda fortuna a ser herdada por Hero (p.23 e 38). Ja o amor de Benedito, repudiado
de forma eloqiiente, revela-se tdo solido que, para atender ao apelo de Beatriz, leva-
0 ao extremo de desafiar o amigo Claudio.

A partir dai o enredamento entre a verdade e a mentira toma, definitivamente,
conta do texto, deixando até mesmo o espectador apreensivo quanto ao desenrolar
dos acontecimentos. A noticia da morte ficticia de Hero espalha-se como a mais
dolorosa verdade, sendo esse fato o Ginico capaz de salvar uma honra que nunca fora
perdida. “Morra para viver” propde o Monge, buscando reverter o comportamento
de Claudio, que, de ofendido, passaria a ofensor, ja que em sua dentincia causou um
dano téo irreparavel a ponto de provocar-lhe profundo arrependimento. S6 a morte
de Hero anula o ato inexistente, mas que deu existéncia a ela enquanto personagem
central cuja atuacdo é predominantemente silenciosa (as falas mais longas de Hero
dio-se apenas na cena I do terceiro ato, quando ela e Ursula mentem sobre a paixio
confessa de Benedito para que Beatriz possa escuta-las as escondidas). A recupera-
¢do de Hero ¢ fruto de uma nova mentira, ja que, de filha de Leonato, ela passa a ser
sua sobrinha, pois transforma-se na filha que Antdnio nunca teve. Claudio casa-se
com essa segunda ou falsa Hero, mas que ¢ a verdadeira, a qual consta como morta e
sepultada. A ambigiiidade desse desfecho evidencia-se num dos ultimos dialogos,
quando a nova esposa ¢ apresentada para Claudio:

“A qual das damas devo dirigir-me?

ANTONIO — A esta, que vos entrego.

CLAUDIO — Serd minha. Mostra-me o rosto, bela.

LEONATO — Ndo, enquanto ndo lhe houverdes tomado a mdo em frente deste
monge e jurado desposad-la.

CLAUDIO — Dai-me a mdo; diante deste santo monge torno-me vosso espo-
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50, se o quiserdes.

HERO — Quando eu vivia, fui vossa outra mulher.

(Tirando a mdscara.)

Quando me amaveis, fostes meu outro marido.

CLAUDIO — Outra Hero!

HERO — Sim, nada mais certo. Uma Hero difamada morreu; mas eu respiro,
e, pela minha vida, ainda estou pura.

DOM PEDRO — A Hero primeira! Aquela que esta morta!

LEONATO - Sim, milorde, morrera enquanto vida teve a calunia que contra
ela armaram.

MONGE — Depois farei cessar todo esse espanto, quando, concluidos os sa-
grados ritos, vos contar com minucias a morte da formosa Hero. Mas, neste
entrementes, habituai-vos com todas estas coisas e entremos sem demora na
capela” (p.107-108).

Para completar, estabelecendo definitivamente a fun¢do do paradoxo, como
estou abordando nesse comentario, Shakespeare apresenta-nos sua versao caricatural
na figura de Dogberry. O ridiculo condestavel, no exercicio pleno de sua estupidez, ¢
quem se apercebe da intriga ¢ a denuncia montada por Borachio ¢ Dom Jodo. Néo
bastando esse fato para caracterizar o insélito da situagdo, Shakespeare deleita-se nas
falas de Dogberry nas quais a circunspecgdo pretendida surge pelo avesso nos verda-
deiros impropérios que pronuncia, gerando nesse choque o aspecto mais cdmico da
peca como no trecho a seguir, quando, na inten¢do de pronunciar um sentenga de
méaxima puni¢do a Borachio, ele diz: “O Vildo! Por causa disso vais ser condenado a
redengdo eterna”. E como se Shakespeare, dessa forma, zombasse de toda tentativa
de estabelecer limites univocos entre o bem e o mal, o certo e o errado, heroi e vildo,
verdade e mentira, ou qualquer uma dessas oposi¢des que se apresentam como exclu-
dentes e definitivas.

Isso tudo ndo constitui novidade na obra de Shakespeare, sobretudo se tomar-
mos em conta o contexto historico em que ela ¢ escrita.

As drasticas transformacdes que acompanham o advento da Era Modemna ti-
veram sua correspondéncia, no campo das artes e das letras, no movimento que co-
nhecemos sob o termo de Renascimento. As descobertas cientificas e a prevaléncia
dos principios humanistas fazem com que a arte deixe de ser o veiculo de valores
espirituais e postulados transcendentais. A tendéncia é de representar um mundo
estavel, racional, equilibrado que tem a natureza como soberana absoluta e 0 homem
como sua manifestacdo primordial. No entanto esse equilibrio mostra-se fugaz na
medida em que os proprios limites que se impdem ao conhecimento impossibilitam o
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estabelecimento de verdades definitivas. A imposi¢do de uma ordem na qual o ho-
mem passa a ser a medida de todas as coisas implica no reconhecimento de sua
subjetividade. O individuo passa a ocupar o primeiro plano, seu carater, sua psicolo-
gia vo, paulatinamente, assumindo prevaléncia sobre os principios racionais com
que se buscava ordenar o universo. Essa tendéncia conhecida na historia da arte como
Maneirismo opde-se as propostas renascentistas de equilibrio, ordem, racionalidade
¢ busca da perfei¢cdo, dando margem a representagdes de um mundo marcado pela
ocorréncia de conflitos ndo resolvidos. No ambito da producdo literaria observa-se a
relativizagdo tanto do idealismo romantico como do racionalismo realista. O herdi
pode ter tracos de vildo ou de louco, de ridiculo ou de sublime. O tragico transparece
através do comico, assim como o comico insere-se na cena tragica. A novela de cava-
laria mistura-se com a novela picaresca vulgar. Essas caracteristicas, relacionadas
por Arnold Hauser em sua Histéria Social da Literatura e da Arte, sdo proprias ndo
apenas da peca que esta sendo comentada, mas compdem boa parte da obra de Shakes-
peare como um todo, bem como a de seus contemporaneos, sobretudo Cervantes.
Portanto nada de novo em dizer que Shakespeare era essencialmente um homem de
sua época a qual sintetiza em sua genial quest@o: ser ou nao ser.

Mas afinal o que isso tudo tem a ver com a psicanalise?

Poderia limitar essa resposta a uma citagdo do recém referido Arnold Hauser:
“A mais proxima analogia com esse mundo de realidade mesclada é o sonho, que
elimina as conexdes reais e poe as coisas entre si em uma relacdo abstrata...” (op.cit.,
p.17). E ndo foi, portanto, o estudo dos sonhos o ponto de partida de todo o conheci-
mento psicanalitico?

Se Shakespeare nos revela paradoxos ao representar comportamentos huma-
nos, outro ndo ¢ o feito de Freud ao procurar esclarecer esses mesmos comportamen-
tos. Desfere o terceiro golpe? na ilusdo narcisica do homem ao mostrar-lhe que ndo
pode mais confiar nas convicgdes que lhe outorga seu Ego consciente. Freud abala os
conceitos de verdade ao revelar um universo até entdo desconhecido, o das motiva-
¢Oes inconscientes como determinante da conduta, dos pensamentos ¢ das emogdes
aparentes. Um novo ser, essencialmente paradoxal, surge nas sessdes de analise. As-
sim como Shakespeare nos ensina a descrer na aparéncia mais imediata dos aconteci-
mentos, Freud assevera que a “psicandlise deve ser justificadamente desconfiada”
(Freud, 1900). Desse modo a paralisia ou a anestesia histéricas disfarcam, mas tam-
bém indicam a excitag¢do sexual reprimida; a gentileza excessiva tenta conter a amea-
ca de uma agressividade desmedida; a arrogancia encobre sentimentos de impoténcia

2. Os dois primeiros foram desferidos por Copérnico ao questionar o geocentrismo e por Darwin com a
teoria da evolugao.
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¢ fragilidade; ou, ainda, como ja foi mencionado, os contetidos oniricos, tidos antes
de Freud como atividade desconexa de células cerebrais, destituida, portanto, de qual-
quer significado no funcionamento da mente, revelam-se como a via régia para o
conhecimento da vida mental.

Freud nos apresenta um homem movido continuamente por conflitos que,
mesmo buscando solugdes melhor adaptadas, ndo cessam jamais. A luta entre os
opostos impulsos/defesas, Eros/Tanatos, projecio/introjecio, realidade/fantasia, uni-
cidade/separacg@o, etc., constitui a for¢a propulsora que conduz a experiéncia do pa-
radoxal sujeito freudiano. Nesse aspecto valho-me das idéias de um autor americano,
Thomas Ogden (1992), que apontam para a “luta de Freud contra as limitagdes da
linearidade de pensamento exigida pelas no¢oes positivistas de causalidade” (p.13).
Diz ele que essa linearidade obscurece a natureza radical do projeto psicanalitico,
pois nesse o sujeito ¢ concebido como resultado de um processo continuo no qual €
simultaneamente constituido e descentrado de si mesmo por meio da negagio e da
preservacdo na inter-relagdo dialética entre consciéncia e inconsciente: “Conscién-
cia e inconsciente sdo concebidos como mutuamente dependentes, cada um definin-
do, negando e preservando o outro...Cada um constitui uma presenga afirmada pela
auséncia no outro” (op.cit., p.15-16).

Ora, penso que essa nogdo de um sujeito constituido e descentrado de si mes-
mo, que nos parece tdo evidente em psicanalise, ¢ a mesma com que poderiamos
definir Hamlet, Lear, Macbeth, Shylock, Otelo, Catarina, Benedito, Beatriz e outros
tantos fabulosos personagens gerados pela criatividade de Shakespeare.

Para finalizar utilizo-me ainda de Ogden, que se refere a cena de abertura de
Hamlet na qual uma pergunta ressoa na escuriddo do paldcio: “Quem esta ai?” E
como se essa pergunta continuasse ecoando na mente desses dois génios, Shakespe-
are e Freud, sem que nenhuma resposta definitiva pudesse ser alcancada: “Quem esta
ai? Quem ¢ esse ser complexo ¢ inconstante que desafia nossa razdo e provoca em
no6s um desejo irrefreavel de conhecé-10?”” O conjunto da obra de cada um ¢ a busca
dessa resposta, mas podemos também recorrer aos poetas que conseguem desenhar
com palavras o que nossa mente racional sofre para apreender.

Quem esté ai? E o homem.

E 0 nada que é tudo, responderia Fernando Pessoa.

Ou, se perguntassemos a Pascal, ele poderia dizer:

“Mas afinal, que é o homem dentro da natureza? Nada em relagdo ao infinito,
tudo em relagdo ao nada, um meio entre nada e tudo...” O
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